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‘““La lagartija en la muralla”

Las culpas
compartidas

Juan Andres Pina

Aunque distinta, mas enigmadtica y alegorica, incierta y profusa,
La lagartija en la muralla tiene esa misma corriente subterranea que
animo la primera obra de Sergio Marras, Macias. Ahi, el ex dictador
de Guinea Ecuatorial rumiaba su discurso postrero, alegando que fue
su propio pueblo quien aplaudic ia carniceria del gobernante, quien lo
coloco sobre el escenario del poder, quien lo llamo cuando la patria
“‘estaba en peligro’’. Macias era el sustentador del horror generaliza-
do, pero practicamente indiferenciable de sus subditos. Esta simetria o
identificacion entre uno y otro se prolonga, como una especie de se-
gunda parte tumultuosa, en La lagartija en la muralla.

qui, en una suerte de galpon

metalico inhdspito y frio, con
ribetes futuristas y desde donde
cuatro pantallas televisivas enfrentan
al espectador, la pareja de Isidora
(Rebeca Ghigliotto) y Rodrigo (Luis
Gnecco) constituyen los restos de una
civilizacion del ano 2022. En aparien
cia, ambos jOvenes son las victimas
de un gobierno denominado La Cas-
1a, que ha desmantelado y empobre-
cido la region, sustentando un poder
omnimodo desde hace varias déca-
das. En algunos momentos, la pareja
es agredida por las fuerzas externas
que dominan el pais, pero en otros
momentos ellos representan -—ac-
tuan-— como si fueran diversos per-
sonajes. En apariencia, porque ellos
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no solo *‘juegan’’ a ser otros, sino
que lo son: en si mismos llevan inscri-
tos los nombres de agresores y agredi-
dos. Su funcidbn no es tanto
“*mostrar’ lo que sucede afuera, co-
mo encarnar realmente el torbellino
de contradicciones que alborota su
alrededor.

La lagartya en la muralla seria
una obra practicamente estatica de
no ocurrir ¢l elemento narrativo que
la hace avanzar: mientras Isidora y
Rodrigo se debaten en sus preguntas
y rostros que asumir, se conoce la no-
ticia de que una muralla gigantesca se
construye alrededor del pais. Su ori-
gen es dudoso y su existencia tam-
bién, pero un rumor que a la larga se
convierte en ensordecedor va

_——

cubriendo el escenario: paladas, mar.
tillazos, mezcladoras y murmuljos
anuncian que la obra progresa.

El gobierno niega su existencia,
atribuyendo la pérdida del sol a upg
bandada de patos que sobrevuela |3
region. La subversion podria o no ser
autora, pero la obra arquitectonicy
sirve a muchos: dara trabajo a miles
de obreros. Un financista (Arnaldo
Berrios) defiende la inversion,
mientras que un general explica lag
ventajas del proyecto, con el cual 1o.
dos saldran favorecidos: *‘Una muy-
ralla es sO6lo una muralla, senor, E|
uso dependera de quien se lo dé, Ep
todo caso, hace mucho tiempo que la
gente de este pais s0lo mira su futuro
inmediato. Lo demas le da realmenie
lo mismo. Un poco de trabajo, un
poco de aire, una pequena luz en el
horizonte oscurecido y simplemenie
dejan de pensar'’.

La construccion de la muralla
es justificada por todos, emborracha-
dos en una suerte de inconciencia ge-
neralizada. A la pregunta de quién da
las ordenes para que se continue colo-
cando piedra sobre piedra, se respon-
de que ‘‘una voz interior, un deseo
irreprimible. Como cuando las mana-
das de ratas salvajes saltan al
abismo'’, Solo Isidora, en su perso-
naje original, atisba la locura colecti-
va, la responsabilidad de todos en -
te encierro definitivo, donde ya la
frontera entre gobernantes y gober-
nados, victimas y victimarios, se des-
dibuja y pierde definitivamente.

UNIVERSO DE
FIN DEMUNDO

Sobre esta idea basica de la cul-
pa compartida, La lagartija en la mi
ralla desarrolla su minima histora,
aun cuando no es ella lo mas impor-
tante. Se trata, mas bien, de una ab-
mosfera o de una sensacion que Vd
atrapando al espectador en un crey
cendo infernal. Todos los personajes
y las situaciones confluyen al mismo
objetivo: sonidos, vestuario, musicd
y escenografia son parte de un cof
cierto a veces lucido y a ratos excesr
vamente hermético, en que el especti
dor es zambullido mas que invitado d
entrar. En definitiva, esa muralla d¢
invento colectivo y locura compartl®
da también encierra a los asistente:
asfixiandolos. Como en /984, de OF
well, se proyecta un modelo de 3
ciedad cuyo germen esta hoy enf
nosoLros.
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La lagartija en la murallu res-
ponde mas bien a un teatro de tactura
conlemporanea gue a una creacion
«obre codigos asentados. Es una cu-
rdosa mezcla de texto poetico y ver-
pal, casi dISCUrsivo o teorico, junto i
un montaje lleno de recursos expresi-
vos, rico en matices, poblado de su-
gerencias que animan precisamente
Mllt“d atmoslera de sensaciones.

Mientras las palabras relle-
sionan sobre ese apocalipsis,
mostrando a ratos una debilidad en la
estructura de la obra, la puesta en es
cena recrea un universo de lin de
mundo. Porque Lu lugartiju en lu
muralla hunde al espectador en este

asomo futunsta y despiadado, en

gran medida debido a su puesta en es-
cena. Dadas las caracteristicas *‘lite-
rarias’’ del original, no resulta facil
su montaje por cualguiera. Raal Oso-
FO Consiguio transmilir €sas sensa-
ciones, chispazos, ambiguedades de-
liberadas o no, y conformar un espec-
taculo lejano de un teatro realista y
cuya estética es una busqueda expre-
Siva que parece compartir una zond
del teatro chileno. Contribuyen a este
merito las actuaciones de sus tres pro-
tagonistas, donde se revela la inusita-
da versatilidad de Rebeca Ghigliotto
v la interpretacion al cello de Ale-
jandro Tagle.

Sugerente y contingente, La lu-
gartija en la muralla es una busqueda
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nihilista, ajena a la emocion mas
kitsch de cierto teatro con respuestas
conocidas de antemano, mezcla de
comics, cine y literatura contempora-
nea. Aun cuando la correspondencia
entre texto y montaje no siempre re-
sulta, La lugartija en la muralla es
una propuesta extranamente renova-
dora. Pero quizas cierto desconcierto
del publico no solo provenga del es-
pectaculo, sino de un hecho adi-
cional: las autoridades no conce-
dieron la exencion de impuesto -—4
traves de declararla espectaculo cul-
tural-— porque el ensayo general se
atraso unos minutos. Con seguridad
fue el epilogo que no estaba en el ori-
ginal.

Exaltacion de la diversidad

Martin Hopenhayn

na situacion se hace muy dificil de soportar cuan-

do la alteridad se vuelve inalterable, cuando lo al-
ternativo no tolera lo diverso.

En tales circunstancias, los discursos que se pre-
tenden contestatarios, y que invocan su propuesta como
la unica propuesta viable, se convierten en una parodia
de si mismos. Caen, de este modo, en un vertiginoso
descrédito ante quienes todavia conservan alguna dis-
la{lcia respecto de esa ‘‘inalterable’ alteridad. Cuanto
mas se restringe el espectro de opciones, mas prolifera el
escepticismo, el desaliento y el conformismo.

Cualquiera sea el contenido que asume un discur-
50 alternativo frente al autoritarismo, debe explicitar un
fespeto incondicional por otras alternativas no autorita-
nas. La pretension de lo exclusivo facilmente desemboca
en la aceptacion de lo excluyente, Toda alternativa que
S¢ pretende tinica o inexorable frente a un orden reprcs:-
Vo es, por excelencia, su reproductora, incluso si de ella
tmanan las condenas mas enérgicas a dicho orden.

El pluralismo, vale decir, la tolerancia frente a lo
diverso y la pasién por lo diverso, es condicion irreduc-

le para que lo alternativo sea pensable, potenciable y
Practicable desde el interior mismo de una sociedad mar-
por la exclusion y la violencia. Un movimiento que

i. pire a poner en movimiento la accion por los cambios
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debe estar dispuesto —y feliz— de acoger sin devorar,
de reunir sin retener, de nutrirse de multiples modos de
resistencia sin reducirlos a patrones unicos de referencia.

En este sentido, la eficacia de un lenguaje alterna-
tivo frente al autoritarismo reside en multiplicar len-
guajes, en diversificar respuestas, en promover manifes-
taciones con capacidad de impugnacién en direcciones
multiples, mediante expresiones insospechadas, durante
momentos insolitos y en espacios indomitos. Asi, el ole-
aje de lo diferente es capaz de permear los cuerpos mas
distantes dentro del tejido social. Es esta convivencia lo
que da contundencia. Es este gesto lo que gesta concer-
tacion,

Por el contrario, la idea de que sélo el paso de lo
heterogéneo a lo homogéneo, la conversion de lo mole-
cular en lo molar, permiten contrapesar las moledoras
moles de la represion, es un prejuicio que se origina en la
propia dictadura y que sélo pondera cantidad y tamaio.
La oposicion cualitativa a un régimen molar no puede
obviar la proliferacion molecular. La resistencia a una
cuadriculaciéon uniforme de cuerpos y conciencias supo-
ne, entre otras cosas, la ruptura de lo uniforme y de lo
cuadriculado, desde las unidades mas basicas hasta los
grupos mas extendidos. Y frente a la regimentacion que
se impone por las armas desde arriba hacia abajo, un re-
curso legitimo es renunciar, desde abajo hacia arriba, a
la arrogancia de regimentar.

Un discurso alternativo bien puede celebrar el vér-
tigo de la multiplicidad, de la plasticidad, del incesante
desplazamiento de perspectivas. Este desplazamiento
ayudaria a socavar la perspectiva rigida, el punto de vis-
ta que se pretende definitivo, el habito de sentirse califi-
cado para descalificar todo. El lenguaje de la alteridad
podria partir por diversificarse, alterarse a si mismo,
aniquilar su propio endiosamiento con la misma energia

con que desenmascara el endiosamiento de los otros. De

lo contrario, no hard mas que permutar una mistiﬁc&
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